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Poetische Konstruktionen. Neue Bildobjekte von Ulla Strohmann

Harmonische Kompositionen aus geometrischen
Formen und leuchtenden Farben umgeben den
Betrachter in Ulla Strdhmanns Atelier und machen
den Besuch zum visuellen Erlebnis. Changierende
Oberflachen von ambivalenter Ausstrahlung ziehen
den Blick in eine kinstlerische Welt, in der - das
spurt man sogleich - ein ordnender und zugleich
intuitiver Geist waltet. Ihr Aufbau aus Rechtecken
und Quadraten, Horizontalen und Vertikalen sowie
ihr ausgepragter Hang zur Symmetrie verleihen die-
sen Bildern eine konstruktive, ja architektonische
Stabilitat. Gerne arbeitet die Kunstlerin mit den ur-
sprunglich sakralen Bildformen des Diptychons und
Triptychons, die die Teilung und das symmetrische
Gleichgewicht noch unterstreichen. Die variations-
reiche, zuweilen fast ornamentale Anordnung der
Formelemente sorgt aber auch fur eine leichte, spie-
lerische Note, die, ebenso wie das kontrastreiche
Kolorit, dem statischen Eindruck entgegenwirkt.
Ohne sich um Schwerpunkte zu gruppieren, befin-
den sich die Binnenformen in einem ausgegliche-
nen, gleichberechtigten Verhaltnis zueinander, das
an die frlihen konstruktivistischen Konzepte von Piet
Mondrian und der niederlandischen ,Stijl“-Gruppe
der zwanziger Jahre denken lasst — an Kinstler
also, die mit ihren ,neoplastizistischen” Entwirfen
bekanntlich nicht nur &sthetische, sondern auch so-
ziale Harmonie versinnbildlichen wollten.

Dass Ulla Stréhmann ihre Arbeiten gerne als Bild-
objekte bezeichnet, liegt vor allem an der kompak-
ten Materialitdt dieser aus diversen Substanzen
geschichteten ,Korper*: Silber, Aluminium und pig-
mentgeféarbtes Wachs sind die Hauptingredienzien,
deren durchaus widersprichliche Eigenschaften
sich unter Ulla Stréhmanns Hand zu subtilen und
komplexen Bildentwtrfen verbinden. Zwischen der
streng formalen Gestalt der Werke und ihrer hap-
tischen Stofflichkeit entfaltet sich ein spannendes
Wechselspiel aus Farbe und Glanz, Form und Be-
wegung, Flache und Raum.

In den achtziger Jahren studierte Ulla Stréhmann
bei dem britischen Bildhauer Eduardo Paolozzi an
der Kélner Werkschule, wo sie sich einen eigenwil-
ligen und originellen Umgang mit den skulpturalen
Formen aneignete, der ihr plastisches Denken bis
heute auszeichnet. Anfangs waren es der Natur
entlehnte Gebilde, die sie varierte und, zumeist
paarweise, kombinierte, surreale Phantasieobjekte
von organischer Anmutung. Immer schon gehodrte
das Erproben neuer Techniken, Substanzen und
Formen zu Ulla Stréhmanns kinstlerischem Prin-
zip, und zu Beginn der neunziger Jahre stie sie auf
das vielseitige und wandlungsfahige Wachs, von
dem sie schon allein aufgrund seiner Besténdigkeit
fasziniert war: In Hunderten von Jahren bleibt sei-
ne molekulare Zusammensetzung unverandert. Zu-
dem verstrémt echtes Bienenwachs den Duft seiner
natUrlichen Herkunft und regt bereits im unverarbei-
teten Zustand die Sinne an.

In handlichen Brocken oder als Granulat lagert es
in Stréhmanns Atelier, das ein wenig an ein Alchi-
mistenlabor erinnert. Das Wachs muss namlich auf
einem Kocher in Tiegeln eingeschmolzen werden,
bis es die geeignete Temperatur und Konsistenz
erreicht hat, um sich mit den Pigmenten zum ge-
wilnschten Farbton zu verbinden. Dieses Enkaus-
tikverfahren war schon in der Antike bekannt und
wurde in der Renaissance wiederbelebt. Unter den
Kunstlern des 20. Jahrhunderts erkannte vor allem
Joseph Beuys die eminente gestalterische und auch
symbolische Kraft des Wachses — als materialisierter
BienenfleiB - und machte es flr die zeitgendssische
Kunst nutzbar.

Erste Ergebnisse zwischen Flache und Raum er-
zielte Ulla Strohmann mit der Enkaustik-Technik in
den neunziger Jahren: Die ,Paravents”, mannshohe
Faltwande aus gleichférmigen, mehrfarbigen Tafeln,
stehen im Raum und knlpfen somit an den skulp-
turalen Ansatz friiherer Werke an. Mit der Zeit aber
konzentrierte sich Ulla Stréhmann mehr und mehr



auf das zweidimensionale Format, freilich ohne dabei
dessen Raumdimension aus den Augen zu verlieren.
In den aktuellen Werken ergibt sich der raumliche
Aspekt aus den vielfach Ubereinander gelagerten
Wachs-Farbschichten, denen immer ein fester, ebe-
ner Trager aus Holz oder MDF zugrunde liegt. Mit
speziellen Pinseln streicht die Klnstlerin zunéachst
die Grundierung aus mehreren Wachsauftragen
darauf, denn, so Stréhmann, ,die Bilder brauchen
Fleisch*, um die Einritzungen und Schnitte aufzufan-
gen, zu denen es wahrend des weiteren Verfahrens
kommen kann. Auf der wachsernen Grundschicht
werden sodann eine oder mehrere hauchdiinne
Schichten von Blattmetallen angebracht, worliber
sich wiederum diverse, mit verschiedenen Pigmen-
ten angereicherte Wachslagen ausbreiten. Almah-
lich entfaltet sich so ein Material- und Farbenspiel,
das mit jeder neuen Ebene an Dichte und Intensitat
gewinnt.

Eine wahrhaft tragende Rolle spielen die Metallblatter,
die mitten im Bildk&rper zwischen den Wachslagen
eingebettet sind und deren &uBere Erscheinung we-
sentlich beeinflussen. In besonderem MaBe ist auch
das Licht beteiligt, das, je nach Starke und Einfall,
auf den eingelagerten Alu- und Silberblattern Spie-
gelungen und Reflexe hervorruft, die den opaken
Wachskorper durchdringen und die Bildoberflachen
von innen zum Leuchten bringen. Diese Oberflachen
werden schlieBlich wiederum partiell mit einer blan-
ken Haut aus Blattmetallen tiberzogen, die ihrerseits
die darunter liegenden Farbschichten erahnen Iasst.
Der kalte Glanz von Aluminium grenzt manchmal
direkt an den warmen Ton gelblich schimmernden
Silbers, das Ulla Stréhman mit Schellack fixiert, be-
vor es oxydieren kann.

Die metallischen Partien bewirken die Gliederung
der Bildkérper, die sie stellenweise wie Spiegel oder
Fenster zu 6ffnen scheinen. Dazwischen erstrahlen,
beinahe wie lebende Wesen, die farbsatten Wachs-
schichten in tiefem Karminrot, leuchtendem Konigs-
blau oder warmem Orange. Diese Farbfelder, von
den Metallfidchen unterteilt oder auch umrahmt,

unterzieht Stréhmann neuerdings immer ofter einer
fast gestischen, betont malerischen Uberarbeitung,
die, aus der Néhe betrachtet, jeglichen Konstrukti-
vismus des umgebenden Gesamtbildes voriiberge-
hend vergessen macht. So greift die Kinstlerin etwa
eine zuféllige Farbverdichtung im Wachs auf und
fuhrt sie weiter, bis sie sich in eine informelle Struk-
tur verwandelt. Manchmal reibt sie mit pigmentbe-
stdubtem Lappen Uber die Oberflache, sodass ihre
kreisenden Wischbewegungen ein locker verschlun-
genes Liniennetz auf dem Wachs hinterlassen.

Vor allem aber ritzt, kratzt und schneidet sie nun in die
scheinbar fertigen Fldchen hinein, schabt Grate als
Trennlinien zwischen den Metall- und Wachsfeldern
heraus oder nimmt sogar Teile der oberen Schich-
ten wieder ab, um die darunter liegenden besser zur
Geltung zu bringen. Auch diese Praktik verweist auf
ein aus der Antike bekanntes Phanomen, namlich
das ,Palimpsest", das urspriinglich ein durch neue
Texte Uberschriebenes Dokument bezeichnet. In
der optischen Simultaneitat verschiedener Entwick-
lungsstadien wird so auch der zeitliche Aspekt die-
ser Bildobjekte bewusst. Fir Ulla Stréhmann spielt
der Zeitfaktor eine wichtige Rolle, denn die Werke
verkorpern ja auch die gleichsam ,geronnene” Zeit
inrer eigenen Entstehung. Diese ist, wie wir sahen,
reich an Arbeitsphasen und kann sich lange hinzie-
hen, immer wieder dem kritisch-korrigierenden Blick
der Kunstlerin ausgesetzt - bis zu dem entscheiden-
den Punkt, an dem sich Konstruktion und Emotion
in idealer Balance miteinander vereinen. Material und
Form, Farbe und Struktur, Oberflache und Bildraum
wachsen dann zu einer einheitlichen Erscheinung
zusammen, der es gelingt, die scheinbare Antino-
mie von Verstand und Gefiihl — zumindest symbo-
lisch —in einer kiinstlerischen Synthese aufzuheben.
Dann wachst die Kunst Uber ihre rein &asthetische
Realitéat hinaus und gewahrt Einblicke in einen utopi-
schen Raum vollkommener Harmonie, wie er schon
Mondrian vorgeschwebt haben mag.

Dr. Sabine Schutz



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, Diptychon, je 168 x 48 cm, 0.T., 2003
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Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, Diptychon, je 90 x 50 cm, 0.T., 2004



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 109 x 80 cm, o.T., 2004



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 109 x 80 cm, 0.T., 2004




Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 170 x 69 cm, 0.T., 2003



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 110 x 87 cm, o.T., 2004




austik mit Blattmetall auf Holz, 112 x 85 cm, o




Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 110 x 85 cm, 0.T., 2004




Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, Diptychon, je 186 x 65 cm, 0.T., 2004




Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 110 x 87 cm, o




Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 110 x 87 cm, 0.T., 2004



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 112 x 85 cm, 0.T., 2004



Enkaustik mit Blattmetall auf Holz, 112 x 85 cm, o.T., 2004
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